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conoscenza della pittura a Napoli
alla meta del Settecento; anche per
la scelta dei contenuti da illustrare
e delle soluzioni stilistiche adotta-
te. Che nel caso di questi dipinti
con episodi allusivi, seppur talvolta
fantasticamente, ad aspetti e mo-
menti della realta quotidiana, do-
cumentano, accanto alle tele di
soggetto affine realizzate negli stes-
si anni da Filippo Falciatore, ma
con esiti da piu raffinato e diverti-
to “capriccio” rococo, la fortuna
che questo “genere” trovo a Napo-
li anche prima che maturasse, dallo
stesso versante ma con altra inten-
sita di percezione e resa visive del
dato umano, la diversa esperienza
di “generista” e lucido testimone
della realta contemporanea di Ga-
spare Traversi. N.S.

Bibliografia: inedito.

lita stilistiche di vigoroso impianto
“neonaturalista” su una cultura di
base ancora evidentemente solime-
nesca, alle tele giovanili del 1748 in
Santa Maria dell’Aiuto e ai quali
questa Maestra di cucito evidente-
mente € vicina, ne € stata giusta-
mente suggerita una datazione in-
torno al 1750, comunque prece-
dente ai dipinti del 1752 oggi in
San Paolo fuori le Mura a Roma. Si
tratta quindi di un importante do-
cumento pittorico dell’attivita gio-
vanile di Traversi a Napoli prima
del definitivo trasferimento a Ro-
ma, che, se da un lato conferma la
dipendenza da modelli precedenti
e di soggetto identico o affine di-
pinti da Bonito tra la fine degli an-
ni trenta e i primi anni quaranta, in
ogni caso gia ne evidenzia anche la
sostanziale diversita di scelte cultu-

sulla civilta del Settecento a Napo-
li, con una datazione per la Conta-
dina in prossimita delle tele sacre
del 1749 a Santa Maria dell’Aiuto
in Napoli e di poco successiva per
la coppia qui presentata, sono state
successivamente illustrate anche
nella monografia del 1980 di Fer-
dinando Bologna sul pittore, che
ne ha sottolineato “la tendenza, co-
mune anche alla ‘contadinella’, a
impaginare la scena su fondo tene-
broso”, collegandole alla fase gio-
vanile dell’attivita del Traversi (ma
la Chiromante al riguardo segnala-
ta dallo stesso Bologna come opera
di Traversi alla fig. 8 & invece sicu-
ramente di mano di Pietro Fabris
intorno al 1760) insieme alla Parti-
ta a carte del Museo di Rouen di
poco antecedente il trasferimento
di quest’ultimo a Roma nel 1752.

tratta evidentemente di un’opera
giovanile, databile in ogni caso al
tempo delle tele di Santa Maria
dell’Aiuto’e prima del trasferimen-
to del pittore a Roma nel 1752, che
in origine nacque in coppia con un
dipinto raffigurante Una vecchia
rattrappita a terra, fin qui ancora
non individuato. Di questa coppia
Ferdinando Bologna rese note in-
fatti le copie settecentesche com-
parse anni orsono a una vendita
Finarte di Milano (1980, p. 66,
figg. 56b-57b): copie forse identi-
ficabili con quelle segnalatemi a
Firenze nel 1990 dal professor
Mario Bucci. Lo stesso soggetto
dei due vecchi distesi a terra fu del
resto replicato dal Traversi alcuni
anni dopo, comunque a poca di-
stanza dai dipinti del 1752 per San
Crisogono a Roma e poi passati

rali e di orientamenti stilistici: in Evidente ¢ inoltre, in entrambi i presso San Paolo fuori le Mura, in | Z
Gaspare Traversi (Napoli 1722 particolare per concretezza e in- dipinti, la dipendenza da illustri due tele con varianti, nate forse se- "é_'_
circa - Roma 1770) tensita di resa naturale della fisio- precedenti seicenteschi, in partico- paratamente e che si conservano in
51. La maestra di cucito nomia e del carattere dei personag- lare da modelli di vigoroso natura- una privata raccolta emiliana
olio su tela, cm 74,5 x 99,5 gi raffigurati, nonché per la ripresa lismo in area caravaggesca di Ribe- (quella con il vecchio mendicante
Torino, collezione privata. attenta e oggettiva dello stesso cli- ra e del Maestro dell’Annuncio ai con accanto un cane, pubblicata,
Con il pendant raffigurante Il mae- ma psicologico all'interno del qua- pastori. Con una inclinazione del quando era sul mercato milanese,
stro di scuola, oggi disperso, fu le la scena descritta si svolge. Cosi tutto inedita tuttavia, rispetto agli in Spinosa, 1987, p. 109, fig. 129)
pubblicato come opera di Bonito anticipando soluzioni che saranno esempi antichi del naturalismo a e nella Pinacoteca di Brera (Ialtra
da Urrea nel 1977, quando era an- portate a pit matura ed efficace Napoli e per toni sottilmente argu- con la vecchia che ha alle spalle
cora nella raccolta del duca di Pa- definizione nelle opere successive ti nella presentazione dei perso- uno “scugnizzo” e nella sinistra un
strana in Spagna. Fu restituito a al 1752. N.S. naggi, verso moderne soluzioni da tamburello: si veda, a questo pro-
Traversi, su segnalazione di chi Esposizioni: Torino, 1990. lucida satira di costume; ma anche posito Maderna (1992), dove & ac-
scrive  (comunicazione orale), Bibliografia: Urrea, 1977, p. 315 con i segni non meno evidenti di colta per 'intera serie la datazione
quando ricomparve nel 1990 pres- (come Bonito); Voena, in Dipinti..., una sincera partecipazione alla anticipata agli anni giovanili, in-
so Marco Voena a Torino. Lattri- 1990, s.i.p. realta piu intima e vera degli uomi- torno al 1748, cosi come suggerita
buzione di Urrea a Bonito fu moti- ni e delle cose quale non si vedeva- dal Bologna nel 1980). Nell'uno
vata dal fatto che il De Dominici Gaspare Traversi (Napoli 1722 no dai tempi di Ribera o del Mae- come nell’altro caso & evidente,
segnala nella biografia di quest’ul- circa - Roma 1770) stro dell’Annuncio ai pastori. N.S. pur nella ripresa, dal vero, dei due
timo due dipinti con gli stessi sog- 52. Giovane suonatore di mandola Esposizioni: Napoli, 1938; Napoli, personaggi appartenenti alla realta
getti, di recente identificati con le 53. Giovane bevitore 1979-1980. quotidiana degli umili e degli
due tele gia nella raccolta del mar- olio su tela, cm 65 x 52 ciascuno Bibliografia: Lorenzetti, in La pittu- emarginati, la utilizzazione di mo-
chese di Remisa a Madrid e poi Matera, Pinacoteca D’Errico. ra napoletana..., 1938, p. 198; Spi- delli seicenteschi di chiara matrice
comparse nel luglio 1966 a una Appartenevano, insieme al “ritrat- nosa, in Civilta..., 1979-1980, 1, p. naturalista. N.S.
vendita Christie’s di Londra, ma to” di Contadina dello stesso auto- 216, nn. 104 a-b; Bologna, 1980, p. Esposizioni: Napoli, 1979-1980, 1T,
con i quali la coppia che era presso re, alla collezione D’Errico di Pa- 46, figg. 10-11; Spinosa, 1987, p. p- 410 (come Traversi).
il duca di Pastrana fu erroneamen- lazzo San Gervasio in provincia di 97, n. 86. Bibliografia: Tournal, 1864, p. 164
te confusa. Alla luce anche del ri- Matera, dove furono trasferiti nel (come Ribera); Fil, 1877, p. 71 (co-
trovamento di alcuni dipinti di secondo dopoguerra, dopo essere Gaspare Traversi (Napoli 1722 me scuola di Ribera); Berthomieu,
Traversi con soggetti di genere (in stati esposti per la prima volta con circa - Roma 1770) 1923, p. 142 (come scuola di Ribe-
particolare: la coppia con La parti- una dubbia attribuzione a Bonito 54. Vecchio mendicante ra).
ta a carte e La dettatura della lette- nella mostra napoletana del 1938. rattrappito a terra
ra di una privata raccolta napoleta- Nell’occasione Costanza Lorenzet- olio su tela, cm 55 x 68 Gaspare Traversi (Napoli 1722
na, pubblicata in Bologna 1980, p. ti, curatrice della sezione dei dipin- Narbonne, Musée d’Art circa - Roma 1770)
45, figg. 6-7; I trattenimenti in fa- ti settecenteschi, aveva del resto gia et d’Histoire 55. 1l ferito
miglia, gia sul mercato londinese e precisato che le tre tele, di cui la Legato nel 1859 al Museo di Nar- olio su tela, cm 100 x 127
pubblicati in Spinosa, 1987, fig. prima presentata in mostra come bonne da Maurice Peyre e indica- Venezia, Gallerie dell’Accademia.
103; La figlia diligente e il figlio opera certa di Bonito e le altre due to significativamente come opera E ricordato nel 1888, con I'attribu-
scioperato del De Young Memorial come attribuite, “dovrebbero piut- di scuola di Ribera nei relativi ca- zione a Bonito, nella collezione Li-
Museum di San Francisco, sempre tosto ascriversi all’arte giovanile taloghi del 1864, 1877 e 1923, fu cata e successivamente nella rac-
in Bologna 1980, p. 45, fig. 12, e del Traversi”. Esposte per la prima esposto a Napoli, fuori catalogo, colta del duca di Melito a Napoli.
Spinosa, 1987, p. 84, fig. 102), op- volta con lesatto riferimento a alla mostra del 1979-1980 con I'e- Nel 1922, quando fu esposto a Fi-
portunamente accostati, per qua- quest’ultimo nella mostra del 1979 satta attribuzione a Traversi. Si renze sempre con l'attribuzione a | 353
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